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Osman Hamdi tablolarinda hayvan figiirleri
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Ozet: Resim sanati, veteriner hekimligi tarihinin, yazili donemden bilgi ¢agina kadar gegen siireci agiklamakta kullanilan
onemli kaynaklarindandir. Sanatsal kaygilar olmaksizin yapilan resimler, donemini anlatan birer belge olma 6zelligi tasimaktadirlar.
Resim sanatinda oryantalizm, Batili sanatginin Dogu’ya kendi gozliigiinden bakarak, kafasindaki Dogu ve Dogulu imgesinin
sergilenmesidir. Osman Hamdi, konularin1 Avrupali Oryantalist Ressamlardan farkli sekilde se¢mis ve islemistir. Aldigi akademik
resim egitimini kisisel bakis noktalarinin Oniinde tutarak calisan Sanatg1, ¢ektirdigi fotograflardan yararlanarak hazirladigi
eserlerinde, fotograflarin belgeci yoniinii resimlerine de yansitmis, sanatinda tarihgi ve belgeci bir yon ortaya koymustur. Doganin
sadik bir izleyicisi olarak davrandig: resim sanatinda, ¢evreyi tanimamiza olanak verecek incelikleri tablolarinda titizlikle ortaya
koymustur. Calismada, Osman Hamdi Bey’in eserlerinde ortaya konmus olan giinlilk yasamdan goriintiilerin 1§181inda insan — hayvan
iligkisinin veteriner hekimligi tarihi agisindan degerlendirilmesi amaglanmigtir.

Anahtar kelimeler: Hayvan figiirii, Osman Hamdji, insan — hayvan birlikteligi.

Animal figures in the paintings of Osman Hamdi

Summary: Painting is one of the sources of the veterinary history, which is used for explaining the period since the invention
of writing until the information age. Paintings drawn without any artistic concern are viewed as documents reflecting its own period.
Orientalism in the paintings is the depiction that a Western painter displays the image of the East and the Eastern people in his head
from his own point of view. In his paintings, Osman Hamdi has a very different style in terms of the way of his choosing and
processing these themes. Putting his academic art education before his personal point of view, Osman Hamdi presents artistic and
documentary aspects in his works created by using photographs and reflecting documentary features of the photographs. In the art of
painting, which should be a close follower of the nature according to him, he imaged certain details on his paintings such diligently
that he made us recognize our environment. In the study, it has been aimed to evaluate human — animal relationship in the history of
veterinary medicine, introduced in the works of Osman Hamdi Bey in the light of the images from daily life.

Key words: Animal figure, Osman Hamdi, association of the human and animal.

Giris

Resim sanati iriinleri, veteriner hekimligi tarihine
kaynak olusturan materyaller agisindan incelendiginde;
hem “yazidan onceki doneme ait kaynaklar” hem de
“yazilt doneme ait kaynaklar” geklinde siniflandirilmak-
tadir (1). En eski kayitlart MO 20 000 yilina dek giden
resim sanati, magara duvarlarina g¢izilen av sahnele-
rinden, mezar siislemeye, kitaplarda verilen bilgilerin
gorsel 6gesi olmaktan, Pop Art (altmish yillarin basinda
New York’ta dogan sanayi toplumunun birer aynasi
sayilan eserlerin iretildigi akim, konusunu reklam,
magazin, ¢izgi roman, rock’n roll olusturur) iiriinlerine
kadar gecirdigi evrimde, rolii degisse de ¢ekiciligini her
zaman korumustur (1,14). Giiniimiizde sadece “resim”
denilen ¢izim ve renklendirme sanati, bir donem yalnizca
sanat icin yapilmayip, doga ve esyayr dogru sekilde

*

gostermek iizere, belgesel nitelikli bir ifade araci olarak
da yarar saglamistir (4,5).

Ibrahim Edhem Pasanin oglu olan Osman Hamdi
Bey hukuk 6grenimi i¢in 1860 yilinda Paris’e gonderil-
mis, ancak, Ogrenimini yarida birakarak Jean-Léon
Gerome ile Gustave Boulanger’in atdlyelerinde resim
egitimi almistir. Mithat Pasa’nin davetiyle yurda dénen
Osman Hamdi’nin Bagdat’ta baslayan devlet gorevleri
sirasinda yasayip gordiikleri onda gelenekgilige karst
siddetli bir tepki dogurmustur. Istanbul’a 1871°de dénen
sanatg1, diinyada ve {ilkesindeki {inlinii miizecilikteki
basarilartyla yakalamistir (2,3,5,10,17).

Cesitli teknik ve sanatsal iisluplarla her donem var-
ligim siirdiiren resim sanati, temelde klasizm ve roman-
tizmi barindiran “Oryantalizm” akimindan da etkilen-
mistir (18. ve 19. Yiizyil) (3,5). Batr’l1 insanin, kendisini

II. Ulusal Veteriner Hekimligi Tarihi ve Mesleki Etik Sempozyumunda (24-26 Nisan 2008, Konya) poster bildiri olarak sunulan

bu caligma en 6zgiin konu ve en iyi sunum 06diiliine hak kazanmigtir.
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Dogu kiiltliriinden {stiin gormesi yaninda, Dogu’daki
gizem ve egzotizm ile de ilgilenir (3). Cezar (5)
oryantalist resmi “Batili sanat¢inin  Dogu’yva kendi
gozligiinden bakarak kafasindaki Dogu ve Dogu’lu
imgesine gére yaptigi resimlerin adidir” seklinde
tanimlar. Osman Hamdi Bey ise Avrupali oryantalistlerin
tarafli ve kiigiiltiicii bakis agisina yanit verecek eserler
iiretmis, Bati’ya, Dogu’nun sanat ve kiiltiir degerleriyle
hitap etmistir (5,8,16). Osman Hamdi Bey amag icin
sanattan yararlanan bir aydin olarak iilkesinin uygarlik
degerlerini ve yasamini ortaya koymayi birincil amag
edinmistir (5,14). Resmi, doganin sadik izleyicisi olarak
gormiig, figiirleri degisiklige ugratmadan sanatsal belge
halinde aktarmus, eserlerinde ruhsal i¢ diinyasini degil de
akil ve diislincelerini yansitmis, gergek¢i ve rasyonalist
diistincelerini ortaya koymustur (5,8,14).

Yukaridaki bilgiler 1siginda, calismada, Osman
Hamdi Bey’in resimlerinin doénemini yansitan belgeler
oldugu kabulii ile veteriner hekimligi tarihi agisindan
ilgili donemin insan-hayvan iliskisi degerlendirilmeye
calistimistir.

Materyal ve Metot

Calismada, Istanbul Arkeoloji Miizeleri Arsivinde
yer alan, Osman Hamdi Bey iizerine hazirlanmis kaynak-
lar materyal olarak kullanilmigtir. Resimler, Ressam
Osman Hamdi Bey’in en kapsamli biyografisini iceren ve
Prof. Dr. Mustafa CEZAR tarafindan hazirlanan “Sanatta
Batr’ya Acilis ve Osman Hamdi” adli iki ciltlik kitaptan
alinmustir (5,6). Makalede, resim sanatinda oryantalizmi
kullanan Osman Hamdi Bey’in hayvan figiirlerine yer
verdigi eserleri analiz edilerek donemin giindelik yasa-
minda insan-hayvan birlikteligi agisindan degerlendiril-
mistir. Calismada kullanilan resimlerin adlarmin Ingilizce
cevirileri yazar tarafindan yapilmistir.

Bulgular
Osman Hamdi Resimlerinde Hayvan Figiirleri

Cami Kapisinda (?) (Resim-1)

Sanat¢inin bu eserinde, cami kapisinda giinliik isleri
ile mesgul olan (alig-veris yapan, konusan, gezintide olan
vs.) insanlar goriilmektedir. Resmin sol tarafinda kiz ve
erkek iki c¢ocuk giivercinlere yem vermektedir. Yine
kapinin {izerine ve daha {istteki pencereye tlinemis
giivercinlerin yan1 sira iki giivercin de yemlenen
giivercinlere dogru siiziilir halde resmedilmistir. Cami
kapisinin sag tarafinda Kuran-1 Kerim ve kutsal metinler
satilan yerde siyah bir kopek bulunmaktadir.

Bagdat’ta Sitti Ziibeyde Tiirbesi—I (1870) (Resim—2)

Osman Hamdi Bey, Bagdat’ta gorev yaptig1 esnada
cizdigi bu resmi iki kere calignustir. Ilkinde tiirbenin
gevresi bos olarak betimlenmis, sadece yol {izerinde
duran insanin yaninda bir esek resmedilmistir.

Bagdat’ta Sitti Ziibeyde Tiirbesi—II (1884) (Resim-3)

Ilkinden on dort yil sonra yapilan bu eserde, tiirbe-
nin ¢evresinde ¢adirlar resmedilmistir. Gogebe (Bedevi?)
olmasi muhtemel toplulugun hayvanlari on tarafta
goriilmektedir.

Bagdat’tan Manzara (1870) (Resim—4)

Yine Bagdat’a ait bir goriintii igeren bu eserde de bir
esek, semeri ve yulartyla resmedilmistir. Sahibi olmasi
muhtemel kisi esegin yaninda, ayakta beklemektedir.

Resim 1.Cami Kapisinda
Figure 1. At the Gate of the Mosque

Resim 2. Bagdat’ta Sitti Ziibeyde Tiirbesi—I (1870)
Figure 2. Shrine of Sitti Ziibeyde, in Baghdad-I (1870)
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Resim 3. Bagdat’ta Sitti Ziibeyde Tiirbesi—II (1884)
Figure 3. Shrine of Sitti Ziibeyde, in Baghdad-II (1884)

Resim 4. Bagdat’tan Manzara (1870)
Figure 4. View from Baghdad (1870)

ma———
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Resim 5. Cami Kapisinda Feraceli Kadimlar (1881)

Figure 5. Veiled Women at the Gate of the Mosque (1881)

Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar (1881) (Resim—5)

Osman Hamdi’nin bu resminde, kimi cami kapi-
sinin iizerine tliinemis, kimi merdiven basamaklarinda
yem yiyen on dort giivercin g¢evrelerinde insanlarla
birlikte resmedilmistir.

Gebze’den Manzara (1881) (Resim—6)

Kasaba manzarasinin resmedildigi bu tabloda, sol
kosede arkasi izleyiciye donecek sekilde yerde uzanmig
siyah renkli bir kdpek goriilmektedir. Cocuklar kdpegin
yaninda oyunlarina devam etmekte, kopek ise yatarak
dinlenmektedir.

Manzara (?) (Resim—7)
Resmin sag tarafinda, iizerinde bir ¢ocuk tasiyan
siyah bir esek goriilmektedir.

Resim 6. Gebze’den Manzara (1881)
Figure 6. View from Gebze (1881)

Resim 7. Manzara (?)
Figure 7. Landscape (?)
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Gezintide Kadinlar (1887) (Resim-8)

Cami avlusu disinda gezinti yapan kadimlarin ana
tema oldugu bu resimde, ii¢ sokak kdpegi resmedilmistir.
Kadmlarin yan sira alig veris yapan erkeklerin ve bir de
kiz ¢ocugunun goriildiigii eserde, kopeklerden biri uyu-
makta; diger kopek uzanmakta bir digeri de oturarak
cevreyi izlemektedir.

Camiden Cikan Sultan—I (1887) (Resim—9)

Sultan’in camiden ¢ikma anmin gosterildigi bu
eserde, biri kapinimn iizerinde, diger iicli avluda olmak
iizere dort giivercin resmedilmistir.

Camiden Cikan Sultan—II (?) (Resim—10)

Ayni isimli tablonun bitmemis bir niishas1 olan bu
eserde, avluda bulunan giivercinlerden biri merdiven
basamagina ¢ikmustir.

Resim 8. Gezintide Kadinlar (1887)
Figure 8. Women on Excursion (1887)

Resim 9. Camiden Cikan Sultan—I (1887)
Figure 9. Sultan Leaving the Mosque—I (1887)

Cami Oniinde Arzuhalci (?) (Resim—11)

Cami 6niinde duran arzuhalciye arzuhal yazdiran iki
kadmin tasvir edildigi bu tabloda, insanlarin hemen
yaninda iki sokak kopegi resmedilmistir.

Resim 10. Camiden Cikan Sultan—II (?)
Figure 10. Sultan Leaving the Mosque — I (1887)

Resim 11. Cami Oniinde Arzuhalci (?)
Figure 11. Petiton- Writer in front of the Mosque (?)
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Resim 12. Kaplumbaga Terbiy
Figure 12. The Tortoise Trainer—I (1906)

Resim 13. Kaplumbaga Terbiyecisi—II (1907)
Figure 13. The Tortoise Trainer—II (1907)

ecisi—T (1906)

Kaplumbaga Terbiyecisi — I-1I (1906-1907)" (Resim—
12-13)

Sanatcinin 1906 ve 1907°de iki kez calistig1 saptanan
bu eserinde, algak bir pencereden gelen 15181 aydinlattigi
bir odada elinde neyi ile kaplumbagalar1 terbiye etmeye
calisan bir adamin 6niinde yapraklar1 yiyen ii¢ kaplum-
baga (Kaplumbaga Terbiyecisi—II’de dort kaplumbaga
(Resim 13)); arkasinda ise agir hareketleri ile kendi
diinyalarinda yasamaya devam eder sekilde iki kaplum-
baga resmedilmistir.

Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar (?) (Resim—14)

Feraceli Kadinlar adl1 tablodaki kadinlar, bu eserde
Sultanahmet Camii girisinde 6nlerinde yem yemekte olan
sekiz giivercini izlemektedir. Solda bir giivercin siiziilerek
diger giivercinlerin yanina inmek {izeredir. Sag tarafta ise
avluyu sinirlayan duvara tiinemis bir giivercin goriilmek-
te, kadinlar giiliimseyerek giivercinleri seyretmektedirler.

- o g ol

Resim 14. Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar (?)
Figure 14. Women at Entrance of the Blue Mosque (?)

Cesme Basinda (?) (Resim—15)

Bir ¢esmenin ana figiir oldugu bu eserde, sol tarafta
bes keci arkada onlarin daha gerisinde bir at ile uzaklagan
adam goriilmektedir. Cesme basinda ayakta duran iki
adamin arasinda siyah bir kopek, sag tarafta ise beyaz bir
at su igerken resmedilmistir.

* Sanatginin en ¢ok tanman eseri olan Kaplumbaga Terbiyecisi
1906 ve 1907°de iki kere yapilmistir (6). Konu ve mekanin
ayni olmast bakimindan resimler tek baslikta incelenmistir.
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Resim 15. Cesme Basinda (?)
Figure 15. At the Fountain (?)

Tartisma ve Sonug¢

Oryantalizm, Batili insanin Dogu’yu kendi diisiin-
celerine gore tanimlamasi, kendisini Dogu kiiltiiriinden
istiin gorerek bunu ilgi duydugu gizem ve egzotizmle
yansitmasi olarak kabul edilir, gizemli, ilging buldugu
sahnelerde dahi Dogu “kiiglimsenir” (3,5,9). Bu bilgiler
1s181nda, Avrupali Oryantalistlerin resimlerinin veteriner
hekimligi tarihi agisindan donemini yansiz olarak
yansitan giivenilir kaynaklar olarak kabul edilmesi uygun
olmayacaktir.

Siyasi ve toplumsal hayata olan ilgisini idari kari-
yerden uzaklastirip, sanat ve bilime yonelterek, vatan-
severligini daha korunmus bir alana tagiyan ve sanatini
mesajlarini iletmek amaciyla kullanan Osman Hamdi
Bey’in oryantalist resimleri Batili ressamlarinkiyle
karsilastirildiginda daha farkli bir yaklasim yansittig
goriilebilecektir (5,10,11). Ayrmtilar iizerinde titizlikle
duran, teknik yoniinii 6ne ¢ikaran ve isledigi figiirlerin
ger¢cek durumlarint bir renk climbiisii i¢inde tiim giizel-
likleriyle betimleyen Osman Hamdi Bey’in (13,14,16,17)
resimleri; tarihsel degeri olan, 6zgiin, belgesel nitelikli
tirtinler olarak kabul edilebilir. Bu bilgilere dayanarak,
sokag1 ve yasami oldugu gibi aktaran, kus ve kdpek gibi
hayvanlar1 ikinci planda kullanan (12) Osman Hamdi
Bey’in sanat {iriinlerinin veteriner hekimligi tarihi
acisindan da incelenme degerine sahip olduklar: ileri
stirtilebilir.

Ressamim “Cami Kapisinda” adli eserinde (Resim
1), insanlarla hayvanlarin birlikteligi ve insanlarin
hayvanlardan, hayvanlarin da insanlardan korkmadan
durma ani, beraber yasamanin giizel bir 6rnegi olarak
goriilebilir. “Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar’da (Resim
5) ise yanlarinda duran insanlardan kagmak gibi bir
davranis gostermeyen, insanlarin da onlari kovalamak
gibi bir eylemi olmayan giivercinler, hayvanlarla beraber
yasamanin belgelerinden bir digeri seklinde yorumla-
nabilir. “Gebze’den Manzara” (Resim 6) adl1 eser, sokak

hayvanlariyla dost bir yasamin kaniti olarak sunulabilir.
“Gezintide Kadmlar” isimli tabloda (Resim 8), kdpek-
lerden birinin uyumasi, diger kopegin uzanmasi ve bir
digerinin de oturarak ¢evreyi izlemesi, hayvanlarin
giivenli ve rahat bir ortamda olduklari izlenimini yarat-
maktadir. “Camiden Cikan Sultan—I’de (Resim 9)
insanlar1 umursamaz bir halde olan giivercinlerin durus-
larindan giiven iginde durduklari anlagilmaktadir. “Cami
Oniinde Arzuhalci” adli eserde (Resim 11) ise kdpeklerin
insanlar1 izler sekilde ve onlara olduk¢a yakin bulun-
malart; her iki tiirin de birbirlerine asina ve alisik
olduklar1 bigiminde yorumlanabilir. Bir ibadethanenin
oniinde kovulmadan, rahatlikla dolasabilen kopeklerin bu
durumu da yine ayni sekilde degerlendirilebilir. “Sul-
tanahmet Camii Girisinde Kadinlar” tablosunda (Resim
14) gezinti yapan kadmlarin giiliimseyerek izledikleri,
belki de yem verdikleri kuslara ilgileri, mutlu yiiz
ifadelerinden agik¢a goriilmektedir.

“Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eserde (Resim 12,
13) ise sanatcinin, hayvanlar1 fabl tarzinda bir gonder-
mede kullandig1 agik¢a goriilmektedir. Algak bir pence-
reden gelen 1s18in aydinlattigi bir odada elinde neyi,
sirtinda “keskiil-i fikaras1” ile kaplumbagalari terbiye
etmeye caligsan bir adam (Osman Hamdi) ve Kéagithane’de
Sadabad’in kurulmasiyla insa edilen konaklarda diizen-
lenen eglencelerde iizerlerine dikilen mumlarla bahgelerde
dolasirken hatirlanan kaplumbagalar, sanat¢inin hicvinde
o6nemli simgelerdir (18,12). Yasadigi donemde {iilkesinin
zorluklarint ve sikintilarini bilen ve bu gergegi bir
gonderme ile ortaya koyan Osman Hamdi Bey’in, “iyi”
ve “koti” orneklerini ayn1 zaman ve mekanda, ayni tiir
lizerinden vermesi, sanatgmin bu kavramlari, irk—tiir—
cinsiyet gibi “ilkel” aymrimlardan uzak tutarak deger-
lendirdigi, verdigi aydinlanma miicadelesinde evrensel
insanlik degerleriyle diisiiniip hareket ettigi seklinde
degerlendirilebilir.

Osman Hamdi’nin Dogu ve Bat kiiltiirlerini ¢ok iyi
bildigi, eserlerini meydana getirirken, sadece Batili’nin
ilgisini ¢ekme kaygisinda olmadigi; iilkesinin uygarhk
degerlerini ve yasamini ortaya koymay: birincil amag
edindigi (5, 14) dikkate alindiginda; Onun sanattan yarar-
lanan aydin kimligini gérmek kolay olacaktir. Bati’ya,
Dogu’nun sanat ve kiiltiir degerleriyle hitap eden ve olani
oldugu gibi yansitmaya calisan (5,8,16) Osman Hamdi
Bey’in duragan bir an1 resmederken sundugu bilgilere
dayanarak kendi doneminde, hayvanlarm insanlarla
beraber, onlarin arasinda korkmadan, korkutulmadan,
birlikte yasayabildikleri bir kez daha goriilebilir.

Sonug olarak, Osman Hamdi Bey’in, insan—hayvan
birlikteliginin “barig¢1l” bigimine yer verdigi biitiin bu
eserlerinin (Resim 1-15) birlikte yasama olgusunun,
sonradan kesfedilen ya da yalnizca modernizmin rettigi
toplumlara 6zgii bir durum olmadig1 ve dogu kiiltiiriiniin
yasaminda da yer aldigin1 belgeleyen tarihsel ve sanatsal
nitelikli kaynaklar oldugu ileri siiriilebilir.
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